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Cele kształcenia dla zajęć

Kod Cel

C1 wprowadzenie studentów w problematykę związaną z aktorstwem filmowym: omówienie istotnych pojęć
(aktor, rola, postać (ekranowa)) i złożonych relacji między nimi, podejść teoretycznych do zawodu
i uwarunkowań historyczno-społecznych (również przez pryzmat teatralnej sztuki aktora)

C2 zapoznanie studentów z kilkoma kontekstowo ukierunkowanymi portretami słynnych aktorek i aktorów

C3 kształtowanie umiejętności tematycznie sprofilowanych analiz i interpretacji ról aktorskich

C4 rozwijanie umiejętności analizy i interpretacji środków gry aktorskiej

Efekty uczenia się dla zajęć

Kod Efekty uczenia się dla zajęć w zakresie Efekty uczenia się dla
kierunku

Metody weryfikacji
osiągnięcia efektów
uczenia się dla zajęć

Wiedzy – Student/ka:

W1 właściwie przywołuje i opisuje terminy, teorie oraz
problemy dotyczące aktorstwa filmowego i jego
teatralnych powiązań i kontekstów (np. pojęcia roli,
postaci, postaci ekranowej, emploi, aktorstwa
naturalnego, metod pracy aktorskiej, aktorskich
środków wyrazu; problem cielesności aktora; relację
między charakteryzacją a aktorstwem)

FKM_K1_W02,
FKM_K1_W03,
FKM_K1_W04

Kolokwium pisemne,
Esej, ocena wypowiedzi
studentek/studentów
podczas analitycznych
fragmentów wykładów

W2 odtwarza najważniejsze wiadomości historyczne
związane z aktorstwem filmowym i teatralnym (np.
związki między sztuką pantomimy a rozwojem kina
niemego)

FKM_K1_W04,
FKM_K1_W10,
FKM_K1_W11

Kolokwium pisemne,
Esej, ocena wypowiedzi
studentek/studentów
podczas analitycznych
fragmentów wykładów

Umiejętności – Student/ka:

U1 potrafi szczegółowo analizować środki gry aktorskiej
(ruch, gestykulację, mimikę, pracę głosem) oraz
funkcjonalnie je interpretować w odniesieniu
do przedstawionego fragmentu filmu i jego całości
oraz rozumie ich historyczne powiązania z teatralną
sztuką aktorską

FKM_K1_U01,
FKM_K1_U04,
FKM_K1_U05

Esej, ocena wypowiedzi
studentek/studentów
podczas analitycznych
fragmentów wykładów

U2 przedstawia samodzielnie opracowany, pisemny
portret wybranego aktora lub wybranej aktorki
na podstawie kilku jego/jej ról

FKM_K1_U01,
FKM_K1_U02,
FKM_K1_U05,
FKM_K1_U06,
FKM_K1_U08

Esej

Kompetencji społecznych – Student/ka:

K1 ma świadomość złożoności problematyki aktorstwa
filmowego i teatralnego

FKM_K1_K05 Kolokwium pisemne,
Esej, ocena wypowiedzi
studentek/studentów
podczas analitycznych
fragmentów wykładów

Treści programowe dla zajęć
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Lp. Treści programowe dla zajęć Efekty uczenia się dla
zajęć Formy zajęć

1. Wprowadzenie teoretyczne – karty z historii aktorstwa
(konteksty teatralne), najważniejsze terminy (aktor,
rola, postać (ekranowa)).

W1, W2, K1 Wykład

2. Pantomima w filmie. Przypadek Charliego.  W1, W2, U1, U2, K1 Wykład

3. W cieniu metod i Metody („system” Stanisławskiego a
amerykańskie koncepcje tzw. aktorstwa
psychologicznego). 

W1, W2, K1 Wykład

4. Aktorstwo a semiologia i semiotyka – o tym, dlaczego
Roland Barthes pisał o Grecie Garbo.

W1, W2, U1, K1 Wykład

5. Aktorstwo dziecięce. W1, W2, U1, U2, K1 Wykład

6. Między kłapami, czyli aktorstwo i dubbing. W1, W2, U1, K1 Wykład

7. Portrety wybranych aktorek i aktorów: Humphrey
Bogart (klucz melancholii), Katharine Hepburn
(„ulubienica Akademii”), Zbigniew Cybulski (przypadek
łatki na całe życie), Bogusław Linda (przykład
polskiego gwiazdora filmowego), Katarzyna Figura
(„klatka seksbomby”), Sidney Poitier (aktorstwo a
misja społeczna), Liv Ullmann (praca aktorska w
zbliżeniu). 

W1, U1, U2, K1 Wykład

8. Jedna postać – wiele aktorek (Maria Skłodowska-
Curie), wielu aktorów (Joker; zamiennie – Adaś
Miauczyński).    

W1, U1, U2, K1 Wykład

9. Komedianci włoscy w XVII i XVIII wieku – sceniczna
tradycja komedii dell’arte

W1, W2, K1 Wykład

10. Tragicy francuscy – tragedia klasycystyczna i jej
oddziaływanie na dramaturgię spektaklu

W1, W2, K1 Wykład

11. Operowe gwiazdy – kastraci w operze włoskiej;
primadonny i aria da capo w operze seria

W1, W2, K1 Wykład

12. Operowa synteza w XXI wieku – aktor w teatrze tańca
Sashy Walz

W1, W2, U1, K1 Wykład

13. Teatr de societe XVIII wieku – „Sztuka aktora” F.L.
Riccoboniego i zasada emploi

W1, W2, K1 Wykład

14. Parnas Goethego – „Przepisy dla aktorów” W1, W2, K1 Wykład

15. Melodramat i jarmark – nowy styl gry; pantomima W1, W2, U1, K1 Wykład

16. Wagner i mieszczański teatr muzyczny XIX wieku W1, W2, K1 Wykład

17. Reforma teatru i sztuki aktora w XX wieku W1, W2, K1 Wykład

18. Portret aktora: John Malkovich w filmie „Niebezpieczne
związki” S. Frearsa.

W1, W2, U1, U2, K1 Wykład

Informacje dodatkowe

Semestr 1
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Forma zajęć Metody i formy prowadzenia zajęć

Wykład Wykład z prezentacją multimedialną wybranych zagadnień, Wykład konwersatoryjny, Wykład
problemowy, Demonstracje dźwiękowe i/lub video

Forma zajęć Warunki zaliczenia zajęć

Wykład Warunkiem uzyskania pozytywnej oceny z przedmiotu jest przygotowanie pracy pisemnej:
ukierunkowanej tematycznie analizy kilku ról wybranego aktora lub wybranej aktorki (od 3 do 5
stron znormalizowanego komputeropisu); możliwy jest wybór aktora/aktorki z listy
udostępnionej przez prowadzącą.  
bardzo dobry (bdb; 5,0): szczegółowa wiedza na temat omawianej problematyki i terminologii,
bardzo dobrze opanowana umiejętność analitycznej prezentacji kilku ról wybranego aktora z
wykorzystaniem trafnych odwołań do literatury przedmiotu i ciekawego klucza
interpretacyjnego; 
dobry plus (+db; 4,5): jak wyżej, z niewielkimi niedociągnięciami (np. brakami w literaturze
przedmiotu, niedostatecznie podkreślonym kluczem interpretacyjnym);
dobry (db; 4,0): wystarczająca znajomość omawianej problematyki i terminologii, dobrze
opanowana umiejętność analitycznej prezentacji kilku ról wybranego aktora z wykorzystaniem
odwołań do literatury przedmiotu;
dostateczny plus (+dst; 3,5): nieuporządkowana wiedza na temat omawianej problematyki i
terminologii, widoczne znaczne luki i niedociągnięcia w analitycznej prezentacji kilku ról
wybranego aktora;
dostateczny (dst; 3,0): istotne braki w podstawowej wiedzy z zakresu omawianych zagadnień;
liczne niedociągnięcia i/lub rażące uproszczenia w analizie i interpretacji;
niedostateczny (ndst; 2,0): brak znajomości omawianych zagadnień i nabycia nowych
umiejętności, nieoddanie pracy zaliczeniowej. 

Semestr 2

Forma zajęć Metody i formy prowadzenia zajęć

Wykład Wykład z prezentacją multimedialną wybranych zagadnień, Wykład konwersatoryjny, Wykład
problemowy

Forma zajęć Warunki zaliczenia zajęć

Wykład udział w kolokwium pisemnym sprawdzającym treści kształcenia przedstawione na wykładzie:
zadanie – zagadnienia zostaną podane studentom na miesiąc przed zaplanowanym kolokwium,
by mieli oni możliwość zapoznania się z całością utworów
bardzo dobry (bdb; 5,0): szczegółowa wiedza na temat omawianej problematyki i terminologii,
bardzo dobrze opanowana umiejętność analitycznej prezentacji kilku ról wybranego aktora z
wykorzystaniem trafnych odwołań do literatury przedmiotu i ciekawego klucza
interpretacyjnego; 
dobry plus (+db; 4,5): jak wyżej, z niewielkimi niedociągnięciami (np. brakami w literaturze
przedmiotu, niedostatecznie podkreślonym kluczem interpretacyjnym);
dobry (db; 4,0): wystarczająca znajomość omawianej problematyki i terminologii, dobrze
opanowana umiejętność analitycznej prezentacji kilku ról wybranego aktora z wykorzystaniem
odwołań do literatury przedmiotu;
dostateczny plus (+dst; 3,5): nieuporządkowana wiedza na temat omawianej problematyki i
terminologii, widoczne znaczne luki i niedociągnięcia w analitycznej prezentacji kilku ról
wybranego aktora;
dostateczny (dst; 3,0): istotne braki w podstawowej wiedzy z zakresu omawianych zagadnień;
liczne niedociągnięcia i/lub rażące uproszczenia w analizie i interpretacji;
niedostateczny (ndst; 2,0): brak znajomości omawianych zagadnień i nabycia nowych
umiejętności, nieoddanie pracy zaliczeniowej.
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Nakład pracy studenta i punkty ECTS

Semestr 1

Rodzaje zajęć studenta Średnia liczba godzin* przeznaczonych
na zrealizowane rodzaje zajęć

Wykład 30

Czytanie wskazanej literatury 15

Przygotowanie pracy semestralnej 15

Łączny nakład pracy studenta Liczba godzin
60

Liczba punktów ECTS ECTS
2

* godzina (lekcyjna) oznacza 45 minut

Semestr 2

Rodzaje zajęć studenta Średnia liczba godzin* przeznaczonych
na zrealizowane rodzaje zajęć

Wykład 30

Przygotowanie do zaliczenia 15

Czytanie wskazanej literatury 15

Łączny nakład pracy studenta Liczba godzin
60

Liczba punktów ECTS ECTS
2

* godzina (lekcyjna) oznacza 45 minut
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Efekty uczenia się dla kierunku

Kod Treść

FKM_K1_K05
Absolwent/ka jest gotów/gotowa do krytycznej oceny poziomu swojej wiedzy i umiejętności z zakresu
literaturoznawstwa, filmoznawstwa i medioznawstwa, uznawania znaczenia wiedzy w rozwiązywaniu
problemów poznawczych i praktycznych oraz zasięgania opinii ekspertów w przypadku trudności z
samodzielnym rozwiązaniem problemu

FKM_K1_U01
Absolwent/ka potrafi wyszukiwać, analizować, oceniać, selekcjonować i użytkować informacje (z zakresu
filmoznawstwa i literaturoznawstwa oraz obszarów pokrewnych) z wykorzystaniem różnych źródeł i
sposobów

FKM_K1_U02
Absolwent/ka potrafi formułować i analizować złożone i nietypowe problemy badawcze, dobierać metody i
narzędzia badawcze, opracowywać i prezentować wyniki, pozwalające na rozwiązywanie problemów w
zakresie filmoznawstwa i obszarów pokrewnych (głównie literaturoznawstwa)

FKM_K1_U04
Absolwent/ka potrafi posługiwać się podstawowymi pojęciami i terminami w zakresie filmoznawstwa i
dyscyplin pokrewnych (szczególnie literaturoznawstwa) oraz wykorzystuje je podczas wykonywania zadań
w warunkach nie w pełni przewidywalnych

FKM_K1_U05
Absolwent/ka potrafi rozpoznawać różne rodzaje wytworów kultury, ze szczególnym uwzględnieniem
kultury filmowej i literackiej, oraz przeprowadzić ich krytyczną analizę i interpretację z zastosowaniem
właściwych metod i narzędzi, określać ich znaczenia, oddziaływanie społeczne oraz miejsce w procesie
historyczno-kulturowym

FKM_K1_U06
Absolwent/ka potrafi merytorycznie argumentować, z wykorzystaniem poglądów innych autorów,
formułować wnioski oraz brać udział w debacie – przedstawiać, oceniać różne opinie i stanowiska,
dyskutować o nich

FKM_K1_U08 Absolwent/ka potrafi skonstruować w języku polskim pracę pisemną oraz przygotować i zaprezentować
wystąpienie ustne i /lub multimedialne dotyczące kultury filmowej i literackiej

FKM_K1_W02 Absolwent/ka zna i rozumie w zaawansowanym stopniu wybrane terminy wykorzystywane w badaniach
tekstów kultury, głównie literackich i filmowych

FKM_K1_W03
Absolwent/ka zna i rozumie w zaawansowanym stopniu – wybraną terminologię, teorie i metodologie z
zakresu interdyscyplinarnej nauki o filmie (ze szczególnym uwzględnieniem dyscypliny literaturoznawstwa i
w odniesieniu do innych mediów)

FKM_K1_W04 Absolwent/ka zna i rozumie w zaawansowanym stopniu wybrane powiązania filmoznawstwa z
literaturoznawstwem oraz z innymi dziedzinami i dyscyplinami naukowymi

FKM_K1_W10
Absolwent/ka zna i rozumie w zaawansowanym stopniu wybrane aspekty historii filmu polskiego i
światowego (fabularnego, dokumentalnego, animowanego) od początków do współczesności, zasady ich
periodyzacji oraz powiązania literackie i kulturowe

FKM_K1_W11 Absolwent/ka zna i rozumie w stopniu zaawansowanym temat rodzimej i światowej kultury filmowej i
literackiej, ze szczególnym uwzględnieniem uwarunkowań złożonych społecznych i politycznych


